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Prvou premiérou Divadla Aréna v sezéne 2025/2026 (20. februara 2026)
bola inscenacia SAVED/SPASENI Edwarda Bonda — spolo¢enska drama
v rézii talentovaného mladého reziséra Davida Pasku.

SAVED/SPASENI je spologenska drama Edwarda Bonda, ktora bez iluzii odhaluje
nasilie zakorenené v kazdodennosti. TlaCova sprava informuje, Ze inscenacia Davida
Pasku sa sustreduje na otazku zodpovednosti jednotlivca v spoloCnosti, ktora stratila
citlivost vo€i utrpeniu. Dielo ani po desatroCiach nestratilo svoju znepokojivu
aktualnost.

Charakteristickym znakom, ktory sa odrazil v pisani Edwarda Bonda, je uvedomenie
si socialneho odcudzenia v dbsledku vlastnej skusenosti s neprirodzenym presunom
do neznameho prostredia v ranom veku. Vystavenie hrézam a nasiliu
(bombardovanie Londyna, v ktorom sa narodil) formovalo témy jeho tvorby. Zda sa
az kuriézne — cez prizmu fungujuceho nasilia v spolo¢nosti (masového, komunitného,
rodinného) — Ze hra vo svojej nelichotivej, sviezej aktualnosti, ktora riesi socialne
pri€iny nasilia a otazku individualnej slobody, vznikla uz v roku 1964. Rezonujuce
narativy kulturnej chudoby, chudoby nespokojného ducha pracujuceho fudu bez
rodiCovskych vzorov, absencia lasky, ktoré ustia do skupinovej (davovej) psychozy,
zrazu az hapticky ozivaju na javisku Divadla Aréna (az symbolicky — ako v aréne) a
nie je to veru ni€ prijemné.

Edward Bond (1934 — 2024) je jednym z najvyznamnejSich britskych dramatikov 20.
storoCia. Vo svojej tvorbe sa systematicky venoval témam moci, nasilia, socialnej
nespravodlivosti a zodpovednosti jednotlivca. Hra SAVED/SPASENI patri k jeho
kfuCovym textom, ktoré zasadne ovplyvnili vyvoj moderného politického divadla;
zaroven patri k jeho najkontroverznejSim a najvplyvnejSim dielam.

Vynimoéne zacnem koncom. Premiéra spravidla nikdy nie je lakmusovym papierikom
uspesnosti inscenacie. V hladisku sedia rodinni prislusnici tvorcov, ich priatelia,
kolegovia, Studenti umeleckych Skél, pozvani hostia. Taka ta umelecka bublina, v
ktorej sa celkom logicky generuje priazenn ku ,kamoSom“ na javisku, isty druh
benevolencie voci pripadnym nedostatkom diela, alebo neschopnost vidiet ich cez
hmlu kolegialnej naklonnosti. Na Slovensku sa ,standing ovation“ stalo akymsi
narodnym zvykom, ktory stratil na hodnote a vynimoc€nosti ako ocenenie tvorcov.
Divaci sa akosi automaticky na premiérach katapultuju zo sedadiel bez ohladu na
kvalitu predvedeného, v mylnom presvedceni, ze takto ,sa to ma“.

Na premiére Divadla Aréna SAVED/SPASENisa to po velmi dlhom ¢&ase v
divadelnom priestore az pozoruhodne nestalo. Aj potlesk bol spoCiatku rozpacity,
neisty a vSetci ostali sediet. K sedadlam ich zrejme prilepila aktualnost témy,
brutalita jej prevedenia a realisticka nastojCivost. Aj na recepcii v debatach niektori
pochybovali o pravdivosti skuto¢nosti, ktoru prave videli na javisku, napriek tomu, Ze
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sa deje na ulici aj v rodinach. Akoby sme podvedome nechceli priznat, Zze nasilie,
absencia empatie, primitivne pudoveé jednanie, socialna nespravodlivost, vulgarizmy
a moc su vskutku v nasej realite pritomné, hoci denne tieto absurdné fenomény chrlia
z obrazoviek a socialnych sieti hnus do nasich utulnych, vypiplanych domacnosti.

Mozno by stacilo prejst sa napriklad v piatok alebo sobotu v noci po Obchodnej ulici
v Bratislave, ktora sa kupe v alkohole, Spine a zvratkoch: po Styroch sa plazia
tinedzerky na zastavku, cez kolajnice trieli chlapik s nozom v ruke. Odpudivu a
desivu realitu mame vzdy tendenciu potlacat, vyhnut sa jej, stranit sa
nebezpedenstva. Stylizujeme sa do Ulohy opice, ktora nevidi, nepoduje a ani ni¢
verbalne neformuluje. NajjednoduchSim rieSenim je ulicu skratka obist. Autor textu
Edward Bond a rezisér inscenacie David Paska ,ulicu“ neobisli — a tym divakov
doslova ,posadili na zadok", ktory nezdvihli ani pri klarnacke.

Od svojej premiéry v 60. rokoch minulého storo€ia tato hra vyvolava diskusie o
hraniciach zodpovednosti, empatie a moralky v modernej spolo¢nosti a dodnes patri
k najvacsim udalostiam v dejinach britského divadla. Divadlo Aréna ju v sezone
2025/2026 uvadza v rézii Davida Pasku ako nekompromisnu vypoved o svete, v
ktorom sa nasilie stalo beznou suc€astou kazdodennosti.

Ako informuju tvorcovia: Bondova hra neponuka jednoduché odpovede ani
psychologické ospravedinenia. Postavy v nej konaju v prostredi, ktoré ich formuje,
deformuje a zbavuje schopnosti rozliSovat medzi dobrom a zlom. Prave v tomto bode
sa SAVED/SPASENI bolestivo dotyka sUgasnosti — sveta otupeného neustalym
prisunom brutalnych obrazov, socialnych nerovnosti a straty solidarity.

Edward Bond s krutou presnostou ukazuje, Ze ked Cloveku vezmu zmysel, nahradi
ho nasilim. V materialoch sa doCitame, Ze je to pribeh o generacii mladych fudi, ktora
je ,na davkach® Zivota. V krajine kulturnej chudoby sa snaZia najst si svoje miesto a
naplnit krehku tuzbu po blizkosti. Ich hlasy ostavaju nevypocuté, prehlusené
nezrozumitefnym krikom ostatnych, placom babatka a youtubovymi videami.

A vskutku je cela inscenacia postavena na zamernom chaose, hluku, dynamike,
vizualnom aj akustickom nekomforte; generuje nepohodinu nervnu tenziu a vyrazne
apeluje na paralelné multivnimanie divaka. V principe nas permanentne
(kumulovanymi divadelnymi prostriedkami) ,vyrusuje®. Hned na zaciatku, kym divaci
zaujmu svoje miesto, na javisku sa uz kona buracajuca techno party (hudba Juraj
Bolf). Protagonisti sa v pritmi undergroundu natriasaju v monotonnom rytme, zatial
¢o ich ,emoc¢ny“ prejav priblizuje vSadepritomna kamera, prenasajuca detaily na
velku obrazovku nad scénou.

Priznana kamera na javisku (Livecam Richard Drgorn) ako organicka sucast
inscenacie sice nie je prevratnou novinkou v ramci divadelného jazyka, ale tu je
mimoriadne urCujuca. Nielenze poskytuje pohlad z rbéznych uhlov javiska (aj
zakulisia) a odkryva spektrum poléh hercov, ale detailmi mimiky ich tvari (a konania)
atakuje vnutro percipienta nastojCivejSie. Dynamickym Svenkovanim prisudzuje
obrazom istu televiznu dokumentarnost a vyzyva k vizualnej konfrontacii toho, ¢o sa
fyzicky deje na scéne vo svojej Cistej divadelnosti, a k ich nekompromisnému
filmovému nahliadnutiu do utrob pohnutych, zvratenych a pomliazdenych dusi,
emocnych ,tikov‘ a telesnych pérov. Treba sa z pohfadu percipienta flexibilne
rozhodnut, kam sa pozerat — idealne na vSetky urovne naraz.
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Okrem tohto (hoci vizualne atraktivheho) diskomfortu je tu aj ohluSujuci diskomfort
nielen uvodnej hudby, ale predovSetkym vzajomného kriku protagonistov. Zdanlivo
nezmyselne hovoria nahlas, kriCia na seba, a to nielen vtedy, ked sa postavy hadaju
— vSetci si potrebuju naraz (a vlastne kazdy sam za seba) krikom vydobyt svoje
miesto na svete, v Zivote, v rodine alebo aspon v partii.

Ako hovori sam rezisér: Spaseni su hrou, ktora na priklade konania malej komunity
ludi z pracujucej spoloCenskej vrstvy vytvara univerzalnu alegdriu skupinového
nasilia z nespravne nasmerovanej vasne. Ide o skumanie nenaplnenych,
mutovanych Ci zneuzitych vasni v kontexte spoloCenského utlaku.

Ak sa vratime ku kamere a jej naturalistickému fokusovaniu situacii, dopomaha jej k
tomu aj velka plocha zrkadla na horizonte, ktora nasobi efekt zmnozenych pohladov
a ma byt zaroven svedomim divakov, ktori sa v nom (hoci z relativhe bezpecnej
dialky hfadiska) odrazaju. Nie, ani toto nie je v divadle nové, ale vzdy akymsi
zahadnym spésobom popularne.

Pohfad na scénu (Julius Leon Seiler) je do isttho momentu (ktory predeluje ¢asovy
posun) prefiltrovany transparentnou igelitovou prepazkou — akousi sterilnou oponou,
ktora zrejme symbolicky ,bali“ realitu konania postav do pomyselného vakua (napriek
tomu, Ze kamera tu istu realitu nielen odkryva, ale aj kruto priblizuje). Vznika tak
nielen vytvarna, ale aj vnutorna tenzia medzi tym, €o izolujeme — ergo cez ,igelit*
vidiet nechceme — a tym, ¢o mame zaroven (tu prostrednictvom kamery) v Zivote
drzo pod nosom.

Medzi tymito vzdialenymi aj blizkymi horizontmi (zrkadlo v pozadi, igelitova opona v
popredi) je mierne vyvySena, nerovnostami narusena plocha: kriva, v istych polohach
lomena a vydlazdena ,dlazdicami“ vo forme ihlanov, ostfiov, resp. malych pyramid.
Akasi architektonicka ,preliezka“ poznania, cez ktoru sa doslova predieraju Zivoty
protagonistov (raster vyc&nievajucich objektov stazuje pohyb hercov; musia ich
prekracovat, preskakovat, potkynaju sa o ne; stazuju manipulaciu s rekvizitami) a
napokon tymi istymi ,dlazdicami“ ukamenuju v nosnej scéne alogickej davovej
psychézy babatko. Akoby ho symbolicky zabijali egyptskou hrobkou kralov —
stabilitou, majestatom, vedomim, vnutornym pokojom, teda vSetkym tym, €o sa im v
Zivote nedostalo. Boria sa v prazdnej ,,pusti“ svojich bezduchych Zivotov.

Na to vSetko svietia chladné nednové trubice moderného sveta konzumu a vnutornej
izolacie, striedaju sa svetelné zmeny s tmou (svetlo Jakub Oslik), podprahovo
otravne pipa bluetooth, v priestore su situované stoliCky akoby vytrhnuté z nejakej
Cakarne. Tam sa stretava banda tinedzZerov, tam sa medzi chalanmi ,délaj ramena“,
kuju bezduché, znudené denné plany — ako kedysi na lavickach pred panelakom.

Velky matrac, na ktorom mozZzno tusit stopy rbéznych tekutin a azda aj
mikroskopickych zZivoc&ichov, je tu na to, aby kreoval ,domov* (alebo skér ,doupé®). V
kazdom pripade na flom Len (Jakub Svec) pretiahne Pam (Eva Gribova) po kratkej
znamosti v technoklube, aby ju tam neskér (za akoby samozrejmej pritomnosti Lena
konzumujuceho jogurt) ,klatil“ Fred (David Hartl), s ktorym Pam otehotnie. A Fredovo
dieta jeho kamosi Pete (Adam Hilek) a Colin (Jakub Somora) — len tak z pleziru — v
parku v koCiku ukamerniuju. Fred sa tomu agresivnemu vyjavu nemo prizera (a aj si
tento Cin odsedi vo vazbe). Neskér sa vSak dozvieme, Ze z Ustrania sa prizeral aj
Len, ktory ako jediny z celej partie disponuje aspofi akym-takym rozmerom empatie a
kuskom lasky k Pam a dietatu, ktoré nie je jeho.
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Odev (Maria-Lena Poindl) je vysostne civilny (svetre, vygajdané bundy, trblietky na
coolovej riffovine). Nie je to ni¢ extra estetické, Stylové Ci mddne, skbér zamerne
bezné nez vynimoc€né, o zapada do kontextu chaosu aj emoc¢nej [ahostajnosti.

Kurioznym momentom — fungujucim ako organicka sucast ,rodiny“ — je otec Harry
(mlciaci, indiferentny, submisivny, &i skér rezignovany; konzumujuci, aj Zehliaci) v
tielku a teplakoch, ktory je stvarneny babkou (autor babky Ivan Martinko) v Zivotnej
velkosti a vedeny po scéne babkohercami (David Popovi¢, Nikolas Sensel, posl.
VSMU). Ticha pritomnost babky (aj metaforickej ,babky“ — otca) je prirodzene
zaClenena do diania (akoby sme jej nezivost ani nevnimali), rovnako ako
samozrejme prijmeme jej vodiCov. Manzelka Harryho Mary (Edita Kopriv€evi¢
Borsova) s nim bezne komunikuje, pofrfle si, nakri€i, je tu pre rodinu v rutinnej rovine
pripravy vecere; sem-tam dobehne, odbehne, €osi z inej izby (zakulisia) hekticky
zvola — je tu a nie je zaroven.

Vyraznym elementom inscenacie, ktory definuje genera¢nu kategériu mladych fudi a
zaroven profiluje isty druh nervozity (hoci fragmentalne, podprahovo navodzuje
komi¢no), je v prvej polovici Stylizovana reC. ReC, v ktorej Casto absentuju
samohlasky a komoli sa spodobovanie — spbsobené chybajucou i nespravnou
artikulaciou. Rezisér upresnuje, Zze nejde len o tzv. ,lazy speech®, ktora ma svoje
pravidla aj uskalia, ale je to re€ vulgarna — nielen pejorativami, ale najma roztrasenou
tonalitou a disharmoniou. A vskutku prave tato re¢ nesmierne drazdi (nielen usi, ale
aj inteligenciu).

David Paska inscenuje SAVED/SPASENI ako nekompromisny a bolestne aktualny
obraz sveta, ktory sme si zvykli povazovat za normalny. Jeho sucastou je aj rec,
kvéli zrozumitelnosti (nielen do anglictiny, ale aj do regulérnej slovenciny) dokonca
titulkovana, hoci v ¢asovom posune sa v druhej polovici (v zrelSom veku postav)
zmeni na normalnu javiskovu.

Hoci sa scéna ukamefiovania dietatka v koCiku povazuje za najsilnejSiu,
predchadzaju jej iné agresivne prejavy smerom k novorodencovi (facky, pfuvanie) a
takmer nekonecna sekvencia s pouzitou plienkou, ktora zakonite a mimovolne
zaroven usti do trapneho pocitu z jej primitivizmu (hoci sa tvari groteskne).

Hra je plna kriku, vulgarizmov, agresie, drsného sexu, postav, ktoré Ziju medzi pudmi
a pivom, potom a pachom, neporiadkom v byte aj v dusi, nepritomnych (hoci fyzicky
pritomnych) rodicov, faloSného kamaratstva a nezrelych vztahov, socialnych sieti,
prazdnoty a osamelosti — bez ciela a ambicii, zdanlivej partie a zdanlivej rodiny,
dokonca zdanlivej ,lasky” (Ci skér biologickej potreby).

Naraza na posledny fragment empatie (v postave Lena), ktory si ako jediny
uvedomuje aspofi ramcovu potrebu slusnosti, normalnosti (opakuje, Zze musi ist do
prace), poriadku a vztahu (hoci nie je to ziadny anjelik). Snazi sa v ramci moznosti
obsiahnut kusok lasky k Pam aj jej dietatu, vstupit do svedomia Fredovi a jeho
kumpanom, nadviazat’ korektny vztah s rodiémi Pam (lebo Fred, otec dietata, odiSiel,
ale on — ktory tu bol prvy — ostal). Vo findle vSak ,funguje“ ako apendix, ktory nikto
nepotrebuje, nechce; otravuje zivot naokolo ako zbyto€ny prilepok — a najma otravuje
zivot Pam. Ludskost tu nikoho nezaujima (ani nemdze), lebo v ich Zivotoch nikdy
nebola.

Edward Bond: SAVED/SPASEN]




RECENZIA 27/ \RéEna

Nasilie je tu vS8ade — v spdsobe reci, gestach, prejave, kriku, hluku, v hudbe, vizualite,
vulgarizmoch, sexe, v informacénej platforme socialnych sieti aj v ¢inoch. Zufaly odkaz
,0 Nicom*, drsna sprava o prazdnote.

Divadlo Aréna uvadza, ze rezisér David PasSka Cita text ako varovanie pred
spolocnostou, ktora rezignovala na empatiu. Jeho inscenacia sa nesnazi Sokovat
samoucelne, ale kladie divakovi otazku: kde sa konc¢i osobna zodpovednost a kde sa
zadina vina systému? Inscenacia SAVED/SPASENI tak nie je len pribehom
jednotlivcov, ale presnou diagnézou spolo¢enskeho stavu.

David Paska patri k vyraznym rezisérskym predstavitelom nastupujucej generacie.
Patri k tvorcom, ktorych praca rezonuje doma aj v zahranici. Jeho inscenacie ziskali
viacero vyznamnych oceneni a nominacii a vyznacuju sa silnou vypovedou,
vizualnou presnostou a citom pre dnesného divaka.

Scéna plna symbolov a podlinkového filozofovania vyrazne dopomohla k intenzite
divadelného zazitku; excelentna kamera (aj projekcia) zasa vyprofilovali filmovy
rozmer (hoci ten divadelnost filmovou manipulaciou nasobi). Silnou devizou je
herectvo mladej generacie, na ktoré si treba chvilu v mnohych ohladoch zvykat.

Bond aj Paska vymrstia na divdaka hned na zaciatku in medias res vSetky tie
diskomfortné zalezitosti, na ktoré sa naroCne pozera a ktoré sa naroCne pocuvaju:
techno, pubertalny sex bez emocii, hluk, krik a smrst vulgarizmov v extrémne
preexponovanej stylizovanej reci, primitivne reakcie a prejavy — vSetko, €o prekracuje
akékolvek hranice inteligentnej fludskej komunikacie, nie€o, pri Com nechceme byt a
¢o generuje moment trapnosti. Otazne je, €i trapnosti série nelichotivych situacii,
ktoré existuju niekde v beZznom Zivote tam vonku (mozno v€era aj dnes), alebo
trapnosti hereckej. SpocCiatku tieto dva pocity nejde celkom oddelit, lebo
kontroverznost Bonda je dostato¢ne exponovana na to, aby sme sa dokazali hanbit
za obe polohy. Svojim sp6ésobom az kamera svojou ,nazoomovanou®
nekompromisnost'ou kvalitu herectva obnazi aj potvrdi.

Svojimi hodnotiacimi Gskaliami si zrejme prejde Jakub Svec (Len), ktory momentalne
hviezdi v dvoch diametralne odliSnych hereckych polohach v serialoch Sfub (v
postave sluSnaka doktora Igora Valenta) a Dunaj, k vasim sluzbam (v postave
krutého gardistu Jula). Hoci televizneho agresivneho Jula hra excelentne, predsa len
sa svojim civilnym zjavom skér priblizuje k uhladenému Igorovi Valentovi. Preto aj v
postave Lena, ktory sa po nahlej znamosti s Pam na diskotéke na fiu Ziadostivo
vrhne, spociatku velfmi neverime. Az do chvile, kym sa jeho postava nevyprofiluje do
jediného empata z arzenalu postav.

Aj popri tinedzerskom spravaniu a spfSke nadavok si v postave zachoval fragmenty
slusnosti, ramcovo korektného spravania, emaocii a zmyslu pre systémovy poriadok.
Nuka sa povedat, Ze vie byt dobry aj zly, odvazny aj zbabely; ma v sebe rozmer
lasky (alebo aspon potrebu ludskej blizkosti), ale vie sa aj spravodlivo nastvat. V
spektre tejto emocCnej nejednoznacnosti mu postava zivotom sklamaného, vnutorne
pobureného, ale starostlivého muza napokon sadla — a v koncovke jej mame Sancu
uverit.

Eva Gribova v postave Pam (napriek vyrazne extrovertnému hraniu) udrzi v
konecnom désledku hranice exponovaného prejavu a jej vyraz sa preklopi do
prirodzenej zivoCiSnosti. Jej naturalne herectvo je autentické; osamelu mladu Zenu
bez konkrétneho Zivotného ciela, bez lasky, bez muza a po vrazde dietata aj bez
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dietata zahra realisticky. Zakomplexovaného, zbabelého, zmanipulovaného, v
obrane agresivneho a v sebe strateného mladika Freda skvele uchopil David Hartl,
jeden z vyraznych talentov mladej divadelnej generacie. Prirodzené, mimoriadne
autentické herectvo (obCas so znamkami skrytej komediality napriek zavaznosti
témy) ho pasuje na pomyselny piedestal tejto inscenacie.

Vcelku tvorivo a adekvatne mu sekunduju kolegovia Adam Hilek (Pete) a Jakub
Somora (Colin), ktori spociatku trochu pdsobia ,do poctu®, ale velmi rychlo sa
organicky a kompatibilne zac€lenia do pribehu aj akcie. A napokon je tu Mary (Edita
Kopriv€evi¢ Borsova), zdanlivo starostliva matka Pam, ale svojim spésobom sa v
zavratnom zivotnom tempe stihne starat’ aj (alebo len?) o seba. Na javisku sa mihne,
preleti nim, Cosi vytkne, nieCo zamrmle aj zakriCi, ,prskne do priestoru kusok
vulgarnej erotiky a dokaze byt pritom prirodzena aj fahko komedialna. Neda sa jej
upriet evidentna pritomnost, ale ani vztahova nepritomnost.

Babkoherci s postavou Harryho odviedli tiez kus tvorivej prace a v neposlednom rade
kameraman Richard Drgon nesie na svojich pleciach nielen kameru, ale aj ,tarchu”
zasluhy na vyzname a obsahovej vizualite inscenacie.

V celom komplexe (aj kontexte) inscenacie ma kazda zloZka svoju vahu (aj
atraktivitu) a funguje vo svojej individualnej jedineCnosti. Ma logiku aj vyznam,
vytvarné znenie aj zvuk, mladé talentované herecké obsadenie, provokujuci pribeh —
Ci skér odkaz. Napriek vSetkym spomenutym skutoCnostiam mam zvlastny dojem, ze
kontroverznost (alebo surovo obnazena pravdivost a aktualnost) témy ju
prevalcovala.

V nasom priestore sa hra SAVED/SPASENI uvadzala v Cinohernom klube v Prahe v
roku 1968 (rézia Ladislav SmocCek) a jednou 2z ostatnych inscenacii
Bondovych Spasenych bola inscenacia v rézZii Michala Docekala v Narodnom
divadle v Prahe (2010). Do dramaturgického planu Divadla Aréna sa dostala eSte za
predchadzajuceho vedenia Juraja Kukuru (dramaturgia Sasa SarvasSova). Tuto
skuto€nost’ formulovala na recepcii po premiére aj suCasna riaditefka poverena
vedenim Divadla Aréna, pani Lubica Krénova.

Otazkou vsak nie je, & hra SAVED/SPASENI patri na javisko tohto divadla (tu sa
snad aspon niektori zhodneme bez pochyb v pozitivnom zneni); otdzne skér je, Ci je
slovenské divactvo na taku aktualnu pravdu (podanu tak explicitne) pripravené. Na
premiére som mala pocit, Zze az tak celkom eSte nie. Interna bolest sa spravidla
tazko spracovava; tu ,externu” (a €asto generacne posunutu) mame tendenciu —
mozno aj z dévodu vlastnej podvedomej ochrany — ignorovat.

Brutalne a bez vy itiek svedomia zabit z nudy a vlastnej duchovnej prazdnoty
Cloveka (hoci aj nemluviia) sa v normalnom spoloCenskom kontexte zda byt tak
absurdné, az sa tomu da tazko uverit. Tak absurdné, Ze nepatrame ani po dévodoch
takého konania; tak absurdné, Ze s tym nechceme mat ni¢ spolo€né; a napokon tak
absurdné, Zze sa na to pozerame ako na ,absurdné divadlo®, a nie ako na odraz
skuto€nosti.

Vskutku sa neviem rozhodnut, €i téma mala taku silu, Ze ohromila (a adekvatne
znechutila) divakov (v pripade, Ze jej uverili), alebo bola vo svojej pravdivej sile taka
absurdna, Zze sme si na tu brutalitu v divadelnej podobe pocas hodiny dvadsat
hrozivo a laxne zvykli. Pete, Colin (a svojim mi¢anlivym suhlasom) aj Fred
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nezavrazdili ,len“ babatko. Ukamenovali svedomie. Svoje vlastné (mali ho vbbec?) aj
kolektivne.

Hra generuje vela otazok; odpovede ostali na nas. Hoci je to inscenacia o mladych,
je pre dospelych. Nepochybne vyvola emoénu smrst aj diskusiu — a prave preto
vznikla.

Kto su vlastne ti spaseni? Je vdbec niekto v modernej dobe elementarneho, bezného
nasilia ,saved“?! Aky podiel na nasili (individualnom, skupinovom, masovom) ma
spoloCnost’ a systém? Nuz, skryjem sa pod ono biblické: hod kameriom, kto si bez
viny...
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