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Moment (znovu)otvorenia nového divadelného priestoru je vždy sviatočnou 
udalosťou. Väčšinou predstavuje aj gesto, ktorým daná inštitúcia deklaruje 
svoje ambície a smerovanie do budúcnosti. Znovuotvorenie 
zrekonštruovaného Divadla Aréna sa uskutočnilo 17. novembra 2024 a bolo 
spojené s premiérou inscenácie textu Henrika Ibsena Nepriateľ ľudu v réžii 
Rastislava Balleka.  

Popri výbere textu a inscenačného tímu mal symbolickú rovinu aj samotný dátum. 
Deň boja za slobodu a demokraciu je totiž pripomienkou odboja proti obom totalitným 
ideológiám, ktoré sa Európou prehnali v minulom storočí. Výber tohto dátumu však 
treba vnímať aj v kontexte toho, že Nepriateľ ľudu je deviatou inscenáciou, ktorú 
Divadlo Aréna uvádza v rámci otvorenej dramaturgickej línie s názvom Občiansky 
cyklus. Viaceré z inscenácií tohto cyklu predstavovali z pohľadu odbornej verejnosti 
formálne i obsahovo zásadné momenty slovenskej divadelnej tvorby po roku 2000. 
Až v siedmich prípadoch pritom na dielach Občianskeho cyklu spolupracoval 
minimálne jeden z dvojice Rastislav Ballek – Viliam Klimáček: Tiso (2005) a Biblia 
(2019) – autor a réžia R. Ballek; Dr. Gustáv Husák (2006), Komunizmus (2008) a 
#dubček (2018) – autor V. Klimáček; Kukura (2011) – réžia R. Ballek; Holokaust 
(2012) – réžia R. Ballek, autor V. Klimáček. V prípade Nepriateľa ľudu sú Ballek a 
Klimáček spoluautormi úpravy textu, pričom prvý menovaný je aj jej režisérom. 
Uvedenie tejto inscenácie teda možno vnímať ako krok, ktorým chce vedenie tejto 
inštitúcie deklarovať svoju víziu nadviazať na umelecky ambiciózny a občiansky 
angažovaný rozmer svojej divadelnej tvorby. 

Na inscenácii už na prvý pohľad zaujme, že pod autorstvom úpravy textu je okrem 
Balleka a Klimáčka uvedená aj v súčasnosti ešte študentka magisterského stupňa 
réžie a dramaturgie na VŠMU Laura Fedorová. Súčasťou celého procesu pritom 
logicky musela byť aj dramaturgička inscenácie Saša Sarvašová. Štyria ľudia 
zodpovední za prácu s inscenačným textom sú už naozaj netradičné číslo a otvára 
sa otázka autorstva. Za určujúcu budem teda považovať informáciu uvedenú v 
bulletine k inscenácii, ktorá hovorí o Ibsenovom texte, nie o Klimáčkovej či Ballekovej 
adaptácii. Platí však, že najmä dva úvodné výstupy možno označiť za autorské, hoci 
nemožno určiť, či ide o vstup Viliama Klimáčka, alebo o výsledok tvorivého procesu 
naviazaného na dvojicu Ballek – Fedorová. 

Výsledný inscenačný text v porovnaní s originálom vynecháva detské postavy 
(herecky je však dotykmi brucha naznačené Stockmannovej začínajúce sa 
tehotenstvo) a kapitána Horstera, viaceré pasáže výrazne skracuje a pod. V 
konečnom dôsledku sa celý dej sústredí do niekoľkých hlavných bodov: úvodný 
príhovor Stockmannovej (Zdenka Kvasková) k divákom, v ktorom opisuje úpadok 
mesta po zatvorení kúpeľov; krátka pasáž, v ktorej herci bez jasného priradenia k 
postavám diskutujú o teoretickom zázemí a kontexte Ibsenovho textu; dialóg Tomáša 
Stockmanna (Dávid Hartl) s manželkou, v ktorom dostáva divák informáciu, že 
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miesto kúpeľného doktora znamenalo pre rodinu celkovú zmenu životnej situácie k 
lepšiemu, a konflikt so starostom Stockmannom (Ján Jackuliak); prvotné nadšenie a 
následná nechuť redaktora Aslaksena (Gregor Hološka) a redaktora Hovstada (Dávid 
Hartl) publikovať Stockmannov text; verejné zhromaždenie a záverečná pasáž po 
odkúpení akcií kúpeľov Mortenom Kiilom (hercovu postavu nie je vidieť, hlas počuť 
len z reproduktorov, s najväčšou pravdepodobnosťou ide o Jána Jackuliaka). 

Výraznými prvkami inscenácie sú akcent na celkové pochmúrne vyznenie, absencia 
zásadnejšieho pozitívneho elementu a zdôraznenie potreby hmotného zabezpečenia 
ako primárnej motivácie ľudského konania. Prakticky všetky zo spomínaných 
aspektov sa v plnej miere odkryjú už počas úvodného monológu Stockmannovej. 
Výpočet osudov obyvateľov mesta po krachu kúpeľov je totiž výpočtom negatívnych 
spoločenských javov vyplývajúcich zo zrútenia hospodárskeho modelu mesta, 
ktorými sú napríklad nárast emigrácie, prostitúcia či pád lokálnej ekonomiky. V 
nadväznosti na túto rovinu inscenácia pracuje aj s aktualizačným motívom. V texte 
otvára tému (ne)udržateľnosti súčasnej nadspotreby vo vzťahu k limitom prírodných 
zdrojov, ale aj celkového vzťahu environmentalistiky a korporátneho globalizovaného 
kapitalizmu. Aktualizačný prvok pritom možno identifikovať aj v kostýme 
Stockmannovej (autorka kostýmov a scény: Barbora Šajgalíková). Puzdro na mobil, 
ktoré má Zdenka Kvasková zavesené na krku, je jediným prvkom narúšajúcim 
historizujúco ladené kostýmovanie charakteristické pre zvyšok inscenácie. Kvasková 
v úvodnom monológu dáva svojej postave zreteľne väčšiu mieru uvoľnenosti, než je 
typické pre ďalší priebeh. 

Úvodný výstup, ktorý je z hľadiska fabuly doslovom, sa od zvyšku inscenácie odlišuje 
využitím hracieho priestoru. Pre Ballekovho Nepriateľa ľudu je totiž charakteristická 
práca s plným využitím javiska vo všetkých troch rozmeroch. Minimalistické 
scénografické prvky ho navyše opticky zväčšujú. Stockmannovej predhovor sa 
naopak odohráva na proscéniu pred zatiahnutou oponou, čo ho robí viditeľne 
komornejším a čiastočne aj civilnejším. Hoci to v kontexte striedmeho využívania 
priestorových prvkov scénografie môže vyznievať paradoxne, ale aj Nepriateľ ľudu je 
inscenáciou, ktorou Ballek rozvíja líniu svojej tvorby postavenej na princípe divadla 
ako sledu výtvarných obrazov. V tomto prípade tento princíp buduje prostredníctvom 
práce s tmou a jednoduchým svietením (svetelný dizajn: Robert Polák, Róbert 
Mačkay), doplneným o dominantnú úlohu čierno-bielej farebnej škály v kostýmovom 
dizajne. Na rozdiel od Kocúrkova (scénografia Michal Lošonský) v Činohre SND či 
nitrianskeho Pribinu (making of) (scénografia Markéta Plachá) v tomto prípade nie je 
určujúcim princípom akcent na významovú rovinu jednotlivých výtvarných prvkov. 
Primárnou úlohou svetelného dizajnu, kostýmov a scény je využitie prvkov noire 
poetiky, vďaka čomu získava inscenácia charakter temného príbehu zákulisných 
dohôd a rozhovorov v prítmí. 

Problémom inscenácie však je, že v zásade zmysluplný a fungujúci výtvarný koncept 
naráža na niekoľko slabých miest v hereckom stvárnení postáv a režijnej práci s 
hercom. V prvom rade treba spomenúť Dávida Hartla. Ten sa síce snaží Tomáša 
Stockmanna kreovať ako postavu, ktorá je na jednej strane milujúcim manželom, ale 
aj egocentrikom s náznakmi mesiášskeho komplexu. Dynamika reči či kladenie 
akcentov a s tým súvisiaca výstavba a logika emočného rozmeru postavy však často 
pôsobia vyslovene náhodilo. Veľmi slabo funguje aj vzájomná výrazová emocionálna 
interakcia so Zdenkou Kvaskovou ako jeho manželkou, pani Stockmannovou. 
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Diskutabilné je navyše aj stvárnenie starostu Stockmanna. Jeho predstaviteľ Ján 
Jackuliak len zriedka vykročí zo základnej šablóny sebaistého dominantného muža s 
pevným a istým držaním tela. Ako základné východisko táto rovina funguje, no 
nemôže byť jediným rozmerom postavy. Okrem iného aj preto, že to výrazne potláča 
dynamiku vzťahu bratov Stockmannovcov. Ten v prípade tejto inscenácie nie je 
stretom dvoch rovnocenných partnerov. Jackuliak totiž svoju postavu prakticky ani 
raz výrazovo neposunie do bodu, z ktorého by sa dal odčítať pocit ohrozenia z 
konania Tomáša Stockmanna. Aj preto je najvydarenejším bodom ich vzájomného 
vzťahu časť, v ktorej prichádza kúpeľný lekár do tlačiarní domnievajúc sa, že 
redakcia novín je naklonená publikovať hneď celú sériu článkov o znečistení 
kúpeľov. Hartl tu dôsledne zvláda vybudovať polohu, v ktorej sa jeho postava 
predčasne opája pocitom svojej dôležitosti a úspechu s narcistickým zafarbením. K 
celkovému komickému vyzneniu tejto situácie dopomáhajú na scéne prítomní Gregor 
Hološka ako Aslaksen a Ján Jackuliak predstavujúci starostu Stockmanna. Tí totiž 
počas Stockmannovho opájania sa samým sebou vytvárajú najmä prostredníctvom 
práce s mimikou kontrapunkt k Hartlovi. Komika je pritom vystavaná na klasickom 
princípe, keď jedna z postáv netuší, že príde k dejovému zvratu. V súvislosti s 
Dávidom Hartlom treba uviesť, že je omnoho istejší v postave Hovstada. 

V porovnaní s Ibsenovým originálom inscenačný text posúva spoločné výstupy 
Hovstada a Aslaksena do roviny komickej dvojice. Primárnou snahou oboch je 
hlavne si nikoho nepohnevať a zabezpečiť sa. Vyššie spoločensky postaveným 
postavám chcú hlavne slúžiť. Práve takáto submisívnejšia poloha vyhovuje Hartlovi 
viac a lepšie funguje aj v rovine hereckej interakcie s Hološkom. Nepriamo sa tak 
otvára otázka, či je problematické vyznenie Tomáša Stockmanna viac otázkou 
Hartlových schopností, alebo nedotiahnutého Ballekovho interpretačného zámeru. 
Najvýraznejšie sa tento rozmer prejavuje vo výstupe verejného zhromaždenia. 
Tomáša Stockmanna v tomto bode stvárňujú paralelne okrem Hartla aj Jackuliak a 
Hološka. Ballekovým zámerom bolo evidentne poukázať na viacero možných 
interpretácií tejto postavy. Herecká diferenciácia týchto „troch Stockmannov“ však 
absentuje a režijný zámer zostáva skôr v rovine ornamentu, ktorý neprináša pridanú 
hodnotu. Takéto jednorazové roztrieštenie identity navyše nie je ani režijne 
vybudované a pôsobí skôr ako atrakcia na efekt bez hlbšieho ukotvenia. 

Najprepracovanejšou líniou je naopak motív naviazaný na postavu Stockmannnovej. 
Tá v inscenácii predstavuje stabilnejšiu i racionálnejšiu polovicu manželského páru. 
Zdenke Kvaskovej sa pritom darí využívať striedme gestá a abstrahovať vecnosť ako 
jednu z charakteristických čŕt jej postavy. Platí vyššie spomenuté, že Hartlovmu 
uchopeniu emocionálnych výkyvov Tomáša Stockmanna chýbajú často lepšie 
vybudované motivácie. Z hľadiska celkového zámeru však ambícia postaviť vzťah 
manželov Stockmannovcov na kontraste medzi emočnými výkyvmi mužskej časti 
páru a stabilitou, ktorej nositeľkou je jeho ženský náprotivok, má svoju logiku. V takto 
postavenom koncepte dáva zmysel aj fakt, že vrcholom inscenácie je moment, v 
ktorom sa Stockmannová dozvedá, že celé jej dedičstvo bolo investované do akcií 
kúpeľov. Aj v tomto prípade sa totiž Kvaskovej podarilo stvárniť moment 
psychologického zlomu jej postavy. Mimikou i držaním tela zachytáva ženu, ktorá už 
nedokáže zvládnuť ťarchu situácie, čím sčasti posúva svoju postavu smerom k inej 
Ibsenovej hrdinke, Nore. Nakoniec už v úvode inscenácie sa v texte nachádza odkaz 
na text Elfriede Jelinek Čo sa stalo, keď Nora opustila manžela alebo Opory 
spoločnosti. 
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Práve na tomto ústrednom motíve chcel Ballek pravdepodobne postaviť celú 
inscenáciu. Prekrylo ho však množstvo nedotiahnutých ideových motívov, ale aj 
režijných prvkov. Tie sa počas celej inscenácie niekoľkonásobne vrstvia, avšak až 
príliš často zostávajú v rovine jednorazových ornamentov či neukotvených náčrtov. 
Celkovo tak inscenácia prináša oveľa viac otáznikov než silných momentov. Okrem 
už spomínaných napríklad aj to, aký zmysel má výrazná aktualizácia textu v 
úvodných dvoch výstupoch, ak sa neskôr objaví už len v zanedbateľnej miere. A 
zároveň, ak je inscenácia značne postavená na komorných dialógoch, nepomohol by 
jej aj samotným hercom väčší dôraz na priamu interakciu namiesto zbytočne veľkého 
množstva prehovorov do hľadiska? 

Ballekov Nepriateľ ľudu tak v konečnom dôsledku pôsobí ako inscenácia, ktorá má 
inšpiratívne konceptuálne východiská, ale nedotiahnutú realizačnú fázu.  
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