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Nepriatel fludu ako d’'alSi diel Obcianskeho cyklu

Divadla Aréna
Miro Zwiefelhofer | Casopis ked | 16.01.2025

Moment (znovu)otvorenia nového divadelného priestoru je vzdy sviatoénou
udalost'ou. Vaésinou predstavuje aj gesto, ktorym dana institucia deklaruje
svoje ambicie a smerovanie do buducnosti. Znovuotvorenie
zrekonstruovaného Divadla Aréna sa uskutocnilo 17. novembra 2024 a bolo
spojené s premiérou inscenacie textu Henrika Ibsena Nepriatel' F'udu v rézii
Rastislava Balleka.

Popri vybere textu a inscenacného timu mal symbolicku rovinu aj samotny datum.
Den boja za slobodu a demokraciu je totiZ pripomienkou odboja proti obom totalitnym
ideoldgiam, ktoré sa Eurdpou prehnali v minulom storoc€i. Vyber tohto datumu v8ak
treba vnimat aj v kontexte toho, Zze Nepriatel ludu je deviatou inscenaciou, ktoru
Divadlo Aréna uvadza v ramci otvorenej dramaturgickej linie s nazvom Obciansky
cyklus. Viaceré z inscenacii tohto cyklu predstavovali z pohladu odbornej verejnosti
formalne i obsahovo zasadné momenty slovenskej divadelnej tvorby po roku 2000.
Az v siedmich pripadoch pritom na dielach Obcdianskeho cyklu spolupracoval
minimalne jeden z dvojice Rastislav Ballek — Viliam Klimacek: Tiso (2005) a Biblia
(2019) — autor a rézia R. Ballek; Dr. Gustav Husak (2006), Komunizmus (2008) a
#dubCek (2018) — autor V. Klimacek; Kukura (2011) — rézia R. Ballek; Holokaust
(2012) — rézia R. Ballek, autor V. Klimacek. V pripade Nepriatela fudu su Ballek a
Klimacek spoluautormi upravy textu, priCom prvy menovany je aj jej rezisérom.
Uvedenie tejto inscenacie teda mozno vnimat ako krok, ktorym chce vedenie tejto
inStitucie deklarovat svoju viziu nadviazat na umelecky ambicidzny a obciansky
angazovany rozmer svojej divadelnej tvorby.

Na inscenacii uz na prvy pohlad zaujme, Ze pod autorstvom upravy textu je okrem
Balleka a Klimacka uvedena aj v suCasnosti eSte Studentka magisterského stupra
rézie a dramaturgie na VSMU Laura Fedorova. Suéastou celého procesu pritom
logicky musela byt aj dramaturgiéka inscenacie Sa$a Sarvadova. Styria [ludia
zodpovedni za pracu s inscenacnym textom su uz naozaj netradicné Cislo a otvara
sa otazka autorstva. Za urCujucu budem teda povazovat informaciu uvedenu v
bulletine k inscenacii, ktora hovori o Ibsenovom texte, nie o Klimackovej Ci Ballekovej
adaptacii. Plati vSak, ze najma dva uvodné vystupy mozno oznacit' za autorské, hoci
nemozno urcit, Ci ide o vstup Viliama Klimacka, alebo o vysledok tvorivého procesu
naviazaného na dvojicu Ballek — Fedorova.

Vysledny inscenaCny text v porovnani s originalom vynechava detské postavy
(herecky je vS8ak dotykmi brucha naznaené Stockmannovej zacinajuce sa
tehotenstvo) a kapitana Horstera, viaceré pasaze vyrazne skracuje a pod. V
kone¢nom doésledku sa cely dej sustredi do niekolkych hlavnych bodov: uvodny
prihovor Stockmannovej (Zdenka Kvaskova) k divakom, v ktorom opisuje upadok
mesta po zatvoreni kupelov; kratka pasaz, v ktorej herci bez jasného priradenia k
postavam diskutuju o teoretickom zazemi a kontexte Ibsenovho textu; dialog Tomasa
Stockmanna (David Hartl) s manzelkou, v ktorom dostava divak informaciu, ze
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miesto kupelného doktora znamenalo pre rodinu celkovi zmenu zZivotnej situacie k
lepSiemu, a konflikt so starostom Stockmannom (Jan Jackuliak); prvotné nadSenie a
nasledna nechut redaktora Aslaksena (Gregor HoloSka) a redaktora Hovstada (David
Hartl) publikovat Stockmannov text; verejné zhromazdenie a zavere¢na pasaz po
odkupeni akcii kupelov Mortenom Kiilom (hercovu postavu nie je vidiet, hlas pocut
len z reproduktorov, s najvac¢sSou pravdepodobnostou ide o Jana Jackuliaka).

Vyraznymi prvkami inscenacie su akcent na celkové pochmurne vyznenie, absencia
zasadnejSieho pozitivneho elementu a zdéraznenie potreby hmotného zabezpecenia
ako primarnej motivacie ludského konania. Prakticky vSetky zo spominanych
aspektov sa v plnej miere odkryju uz po€as uvodného monolégu Stockmannovej.
Vypocet osudov obyvatelov mesta po krachu kupelov je totiz vypoctom negativnych
spoloCenskych javov vyplyvajucich zo zrutenia hospodarskeho modelu mesta,
ktorymi su napriklad narast emigracie, prostitucia ¢i pad lokalnej ekonomiky. V
nadvaznosti na tuto rovinu inscenacia pracuje aj s aktualizatnym motivom. V texte
otvara tému (ne)udrzatelnosti suCasnej nadspotreby vo vztahu k limitom prirodnych
zdrojov, ale aj celkového vztahu environmentalistiky a korporatneho globalizovaného
kapitalizmu. AktualizaCny prvok pritom mozno identifikovat aj v kostyme
Stockmannovej (autorka kostymov a scény: Barbora Sajgalikova). Puzdro na mobil,
ktoré ma Zdenka Kvaskova zavesené na krku, je jedinym prvkom narusajucim
historizujuco ladené kostymovanie charakteristické pre zvy3ok inscenacie. Kvaskova
v uvodnom monoldégu dava svojej postave zretelne vacsiu mieru uvolnenosti, nez je
typické pre dalSi priebeh.

Uvodny vystup, ktory je z hladiska fabuly doslovom, sa od zvy$ku inscenécie odliSuje
vyuzitim hracieho priestoru. Pre Ballekovho Nepriatela ludu je totiz charakteristicka
praca s plnym vyuzitim javiska vo vSetkych troch rozmeroch. Minimalistické
scénografické prvky ho navySe opticky zvacSuju. Stockmannovej predhovor sa
naopak odohrava na proscéniu pred zatiahnutou oponou, ¢o ho robi viditelne
komornejSim a CiastoCne aj civilnejSim. Hoci to v kontexte striedmeho vyuzivania
priestorovych prvkov scénografie méze vyznievat paradoxne, ale aj Nepriatel fudu je
inscenaciou, ktorou Ballek rozvija liniu svojej tvorby postavenej na principe divadla
ako sledu vytvarnych obrazov. V tomto pripade tento princip buduje prostrednictvom
prace s tmou a jednoduchym svietenim (svetelny dizajn: Robert Polak, Robert
Mackay), doplnenym o dominantnu ulohu Cierno-bielej farebnej sSkaly v kostymovom
dizajne. Na rozdiel od Kocurkova (scénografia Michal LoSonsky) v Cinohre SND &i
nitrianskeho Pribinu (making of) (scénografia Markéta Placha) v tomto pripade nie je
urcujucim principom akcent na vyznamovu rovinu jednotlivych vytvarnych prvkov.
Primarnou ulohou svetelného dizajnu, kostymov a scény je vyuzitie prvkov noire
poetiky, vdaka ¢omu ziskava inscenacia charakter temného pribehu zakulisnych
dohdéd a rozhovorov v pritmi.

Problémom inscenacie vSak je, Ze v zasade zmysluplny a fungujuci vytvarny koncept
naraza na niekolko slabych miest v hereckom stvarneni postav a rezijnej praci s
hercom. V prvom rade treba spomenut Davida Hartla. Ten sa sice snazi Tomasa
Stockmanna kreovat' ako postavu, ktora je na jednej strane milujucim manzelom, ale
aj egocentrikom s naznakmi mesiasskeho komplexu. Dynamika recCi Ci kladenie
akcentov a s tym suvisiaca vystavba a logika emoéného rozmeru postavy vSak Casto
pdsobia vyslovene nahodilo. Velmi slabo funguje aj vzajomna vyrazova emocionalna
interakcia so Zdenkou Kvaskovou ako jeho manzelkou, pani Stockmannovou.
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Diskutabilné je navySe aj stvarnenie starostu Stockmanna. Jeho predstavitel Jan
Jackuliak len zriedka vykroCi zo zakladnej Sablony sebaistého dominantného muza s
pevnym a istym drzanim tela. Ako zakladné vychodisko tato rovina funguje, no
nemdoze byt jedinym rozmerom postavy. Okrem iného aj preto, Ze to vyrazne potlaca
dynamiku vztahu bratov Stockmannovcov. Ten v pripade tejto inscenacie nie je
stretom dvoch rovnocennych partnerov. Jackuliak totiz svoju postavu prakticky ani
raz vyrazovo neposunie do bodu, z ktorého by sa dal odcitat pocit ohrozenia z
konania Tomasa Stockmanna. Aj preto je najvydarenej§im bodom ich vzajomného
vztahu Cast, v ktorej prichadza kupefny lekar do tlaiarni domnievajuc sa, Ze
redakcia novin je naklonena publikovat hned celu seériu €lankov o znedlisteni
kupelov. Hartl tu désledne zvlada vybudovat polohu, v ktorej sa jeho postava
pred€asne opaja pocitom svojej déleZitosti a uspechu s narcistickym zafarbenim. K
celkovému komickému vyzneniu tejto situacie dopomahaju na scéne pritomni Gregor
Holoska ako Aslaksen a Jan Jackuliak predstavujuci starostu Stockmanna. Ti totiz
poCas Stockmannovho opajania sa samym sebou vytvaraju najma prostrednictvom
prace s mimikou kontrapunkt k Hartlovi. Komika je pritom vystavana na klasickom
principe, ked jedna z postav netusi, Ze pride k dejovému zvratu. V suvislosti s
Davidom Hartlom treba uviest, Ze je omnoho istejSi v postave Hovstada.

V porovnani s Ibsenovym origindlom inscenacny text posuva spolocné vystupy
Hovstada a Aslaksena do roviny komickej dvojice. Primarnou snahou oboch je
hlavne si nikoho nepohnevat a zabezpecit sa. VysSSie spoloCensky postavenym
postavam chcu hlavne sluzit. Prave takato submisivnejSia poloha vyhovuje Hartlovi
viac a lepSie funguje aj v rovine hereckej interakcie s HoloSkom. Nepriamo sa tak
otvara otazka, Ci je problematické vyznenie Tomasa Stockmanna viac otazkou
Hartlovych schopnosti, alebo nedotiahnutého Ballekovho interpretacného zameru.
NajvyraznejSie sa tento rozmer prejavuje vo vystupe verejného zhromazdenia.
Tomasa Stockmanna v tomto bode stvariiuju paralelne okrem Hartla aj Jackuliak a
HoloSka. Ballekovym zamerom bolo evidentne poukazat na viacero moznych
interpretacii tejto postavy. Herecka diferenciacia tychto ,troch Stockmannov“ vSak
absentuje a rezijny zamer zostava skor v rovine ornamentu, ktory neprinasa pridanu
hodnotu. Takéto jednorazové roztrieStenie identity navySe nie je ani rezijne
vybudované a pbsobi skér ako atrakcia na efekt bez hibSieho ukotvenia.

NajprepracovanejSou liniou je naopak motiv naviazany na postavu Stockmannnove;.
Ta v inscenacii predstavuje stabilnejSiu i racionalnejSiu polovicu manzelského paru.
Zdenke Kvaskovej sa pritom dari vyuZivat striedme gesta a abstrahovat vecnost’ ako
jednu z charakteristickych Cft jej postavy. Plati vySSie spomenuté, Ze Hartlovmu
uchopeniu emocionalnych vykyvov Tomasa Stockmanna chybaju casto lepSie
vybudované motivacie. Z hlfadiska celkového zameru vSak ambicia postavit vztah
manzelov Stockmannovcov na kontraste medzi emoénymi vykyvmi muzskej Casti
paru a stabilitou, ktorej nositefkou je jeho Zensky naprotivok, ma svoju logiku. V takto
postavenom koncepte dava zmysel aj fakt, ze vrcholom inscenacie je moment, v
ktorom sa Stockmannova dozveda, ze celé jej dediCstvo bolo investované do akcii
kupelfov. Aj v tomto pripade sa totiz Kvaskovej podarilo stvarnit moment
psychologického zlomu jej postavy. Mimikou i drzanim tela zachytava zenu, ktora uz
nedokaze zvladnut tarchu situacie, ¢im scasti posuva svoju postavu smerom Kk inej
Ibsenovej hrdinke, Nore. Nakoniec uz v uvode inscenacie sa v texte nachadza odkaz
na text Elfriede Jelinek Co sa stalo, ked Nora opustila manzela alebo Opory
spolo¢nosti.
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Prave na tomto ustrednom motive chcel Ballek pravdepodobne postavit celu
inscenaciu. Prekrylo ho vSak mnozstvo nedotiahnutych ideovych motivov, ale aj
rezijnych prvkov. Tie sa pocas celej inscenacie niekolkonasobne vrstvia, avSak az
prilis ¢asto zostavaju v rovine jednorazovych ornamentov €i neukotvenych nacrtov.
Celkovo tak inscenacia prinaSa ovela viac otaznikov nez silnych momentov. Okrem
uz spominanych napriklad aj to, aky zmysel ma vyrazna aktualizacia textu v
uvodnych dvoch vystupoch, ak sa neskér objavi uz len v zanedbatelnej miere. A
zaroven, ak je inscenacia zna¢ne postavena na komornych dialégoch, nepomohol by
jej aj samotnym hercom vacsi déraz na priamu interakciu namiesto zbytoCne velkého
mnozstva prehovorov do hladiska?

Ballekov Nepriatel ludu tak v kone¢nom désledku pdsobi ako inscenacia, ktora ma
inSpirativne konceptualne vychodiska, ale nedotiahnutu realiza¢nu fazu.
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