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(véeskoslovensky divadelny projekt pri prilezitosti 100. vyroCia vzniku
Ceskoslovenska v koprodukcii s Méstskym divadlom Zlin)

Dramaturgia: SasSa Sarvasova, Vladimir Fekar, Katarina KaSparova-KoiSova
Scéna: Pavel Borak

Kostymy: Markéta Sladeckova

Hudba: Daniel Salontay

RéZia: Patrik Lancari¢

Uginkuju:

Milan Rastislav Stefanik: Juraj Baga

Tomas Garrigue Masaryk: Ludék Randar
Zena 1: Marta Bacikova

Zena 2: Dominika Richterova

Biblionauti: Michal Borovsky, Jakub Malovany

Premiéry: 27. oktobra 2018, Méstské divadlo Zlin, 29. oktobra 2018, Divadlo Aréna,
Bratislava. (Recenzia vznikla na zaklade premiéry v Divadle Aréna, Bratislava.)

Po Neznej revolucii v roku 1989, ked sa osobnost Milana Rastislava Stefanika
prestala tabuizovat, vzniklo v slovenskej divadelnej kulture viacero inscenacii s
témou Stefanikovho Zivota. Takmer vSetky tieto inscenécie boli autorskymi projektmi
a su Zivotopisnymi dielami. Prvou inscenaciou bolo hudobné dielo — minimalisticka
opera Mareka Piageka Posledny let (s podtitulom Dvanast pohladov na M. R. S.),
ktora vznikla na zaklade libreta Egona Bondyho a Eleny Kmetovej v roku 2001 v
nastudovani bratislavského Zdruzenia pre su€asnu operu pod rezijnym vedenim
Dusana Vicena. Druhou bola hra s pesni¢kami Stanislava Stepku General (s
podtitulom Pribeh malého velkého muza), ktord v roku 2004 uviedlo RadoS$inské
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naivné divadlo v réZii Ondreja Spisaka. V roku 2018 bola inscenacia nastudovana
opatovne v SpiSakovej rézii v spolupraci s tane¢nikmi a hudobnikmi Slovenského
l[udového umeleckého kolektivu pod nazvom Maly velky muz (s podtitulom alebo ako
RND a SLUK vratili do Zivota z pamatnika Stefanika). Tretou inscendciou bolo
multimedialne taneéné divadlo M. R. Stefanik Ondreja Sotha a Zuzany Mistrikovej,
ktoré rezijne pripravil Ondrej Soth v Statnom divadle KoSice v roku 2009. Dalsia
inscenacia vznikla v roku 2017 v Divadle Andreja Bagara v Nitre v rézii Evy
Borusoviovej s nazvom Stefanik — sinko v zatmeni.

Dramaticky text Petra Pavlaca Masaryk/Stefanik vznikol pre spoloény &esky a
slovensky projekt dvoch divadiel — Méstského divadla Zlin a bratislavského Divadla
Aréna pri prilezitosti 100. vyrogia vzniku Ceskoslovenska. Rukopisna verzia textu ma
podtitul Hra v deviatich obrazoch o zakladatefoch Cesko-slovenskej republiky a
pozostava z prolégu nazvanom Ne-vyrovnavanie a z obrazov s nazvami: 1. Sediaci a
kragajuci, 2. Otec a syn, 3. Majster a uéen, 4. Filozof a astroném, 5. CECHO(Slovak)
a (Cecho)SLOVAK, 6. Spisovatel a vojak, 7. Prezident a minister vojny, 8. Zivy a
mftvy a 9. Minulost a pritomnost. Do jeho inscenacnej verzie sa dostalo iba 8
obrazov, posledny obraz, ktory prepajal Zivot Masaryka a Stefanika so stué¢asnostou,
bol z nej vyradeny. Hra ma minimalistické ladenie, je komornym pribehom, ktory
prostrednictvom dvoch hlavnych postav — Milana Rastislava Stefanika a Tomasa
Garriguea Masaryka — rozprava o ich politickom, spoloCenskom, vojenskom i
sukromnom postoji, 0 mysleni a citeni poCas tych udalosti prvej svetovej vojny, ktoré
viedli k vzniku 1. Ceskoslovenskej republiky a ktoré boli uréujuice pri kresbe ich povah
i konania. V hre ich sprevadzaju dve postavy — Zena 1 a Zena 2, ktoré stvarfiuju
viaceré, hlavne Zenské postavy — Masarykovu manzelku &i dcéru Olgu, Stefanikovu
lasku markizu Giulianu Benzoni, Stefanikovu opatrovatelku v nemocnici, mondénnu
francuzsku damu, Ceskoslovenského legionara atd. Od uvodnej Casti az po
zavere€ny obraz je hra nielen vyobrazenim vztahu oboch Statnikov, ale zachytava aj
ich uvahy nad zmyslom vojen, ludského Zivota Ci prezZivanie vlastnych slabosti a
choréb. Peter Pavlac pri jej pisani vyuZil velké mnozstvo autentického materialu — od
Stefanikovych zapiskov, ktoré si robil po&as bojov na srbskom fronte, az po jeho
prejav pred vojakmi na Sibiri, tiez Masarykovo memorandum V hodiné jedenacté,
ktoré bolo tajnym materialom uc€astnikov Dohody, alebo jeho filozofické state. Dialogy
medzi postavami vznikli vo velkej miere ako kombinacia textov, ktoré historické
osobnosti napisali v réznych rokoch svojho Zivota ako verejné prejavy alebo iSlo o
rézne typy sukromnych dokumentov. Podstata dramatickosti dialégov spocCiva v
odhalovani zranitelnosti, obav alebo neoCakavanej citlivosti oboch Statnikov na
prebiehajuce vojnové udalosti. Masaryk napriklad vyjadril obavy o rodinu, pretoZe sa
mu $tatna moc vyhrazala, Ze ak odide do zahranicia viest odboj, tak mu to v zlom
vratia. Niektoré vystupy sa tykali aj konkrétnych postihov, ktorym bola rodina po jeho
odchode vystavena. Stefanik sa divakom napriklad zveril s tym, preco stratil vieru v
Boha a pre€o povazZoval vojnu za hromadnu samovrazdu.

V inscenacnej realizacii dramatického textu pribudli dve nemoherné postavy —
Biblionauti, prostrednictvom ktorych bola zakladna pribehova rovina posunuta
smerom do sucasnosti. Vdaka ich konaniu i vdaka scénografii sme sa ocitli v
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Stylizovanom priestore akéhosi muzea oboch osobnosti, do ktorého Biblionauti
prinasali ¢i z neho odnasali rekvizity potrebné pre realizaciu jednotlivych obrazov.
Vyznacovali sa velkou starostlivostou o kazdy zbierkovy predmet a na rukach mali
biele rukaviCky. Dianie na javisku obCas nemo komentovali tym, Ze sa poCas akcii
pozreli do svojich zaznamov a porovnavali informacie s tym, ¢o mali zaznamenané
vo svojich pisomnostiach. Inscenaciu uviedli a ukoncili podobnou hereckou akciou —
videli sme ich nazerat do hlavného hracieho priestoru spoza okna obdiznikového
tvaru potiahnutého tylom a pripravovat sa na vstup do neho navliekanim bielych
rukaviciek €i ich zvliekanim pri odchode z priestoru muzea.

Zvlastny tvar samotného muzea evokoval viacero vyznamov. Scéna bola polozena
na javisku Divadla Aréna[1] tak, Ze javiskovy priestor rozdelila na priestor pre divakov
a sceénicky priestor. Scéna mala tvar velkého lezatého dyhovaného pismena U, ktoré
bolo dlhSou stranou polozené na javisko. V jeho obluku sa nachadzalo vysSSie
zmienené okno. Hralo sa na pozadi jeho dihého, leziaceho obluka, ktory pokracoval
ako strecha ponad spodnu cCast scény a retazami bol ukotveny v hornej Casti
javiskového priestoru. Po bokoch scény boli rozmiestnené rekvizity a menSie
scénické prvky ako Stefanikov hvezdarsky dalekohlad, kabaty, stdl, stolicky, maketa
malého lietadla atd. Niektoré scénické prvky vSak boli, ako som spominala,
prinasané na scénu Biblionautami spoza vykrytov po bokoch zadnej steny. Napriklad
velké mnozstvo knih s bielymi obalmi s inicidlami TGM, z ktorych vytvorili podstavec
pre Masaryka ako zivu sochu. Scéna vdaka retaziam, hladkému tvaru, monolitnosti a
pevnosti materialu zboka pripominala kridlo lietadla a bola tak aj aluziou na letecké
nestastie, pri ktorom M. R. Stefanik tragicky zahynul. O tvare scény by sa dalo
uvazovat aj symbolicky — spojenie dvoch protilahlych stran oblukom predstavuje
Masarykove a Stefanikove snahy o spojenie Ceska a Slovenska.

Inscenacia z estetického vyrazového hladiska pracovala hlavne s faktografiou,
patetickostou a autentickostou vyrazu, t. j. striedali sa v nej rbzne Stylové roviny.
Prehovory postav mali ¢o najviac priblizit zakladné informacie zo Zivota Masaryka i
Stefanika. Z hladiska hereckych vyrazovych prostriedkov sa najviac pracovalo so
psychologicko-realistickym rozkrytim prehovorov. Ludék Randar zobrazil Masaryka
ako rozvazneho a pokojného $tatnika, Juraj Baga pri Stefanikovi akcentoval jeho
spontannost, priamost’ a vzrusivost. Na niektorych miestach sa v sulade s poetikou
inych Pavlacovych dramatickych textov pracovalo aj s odcudzovacim efektom.
Postavy Masaryka i Stefanika napriklad jemne ironizovali svoju ikonickost — Ludék
Randar sa snazil napodobnit postoj, ktory ma Masaryk na soche pred SNM
Bratislava, na zaciatku Stefanik &ital Uryvky textov z knihy z roku 1929 s nazvom
Stefanikdv memorial, v ktorych bol obdivovany za svoje hrdinstvo, po svojej smrti
viedol Stefanik dialég s Masarykom, v ktorom sa dozvedel, Ze je vlastne uZ mftvy
atd.

Kostymy Ci scenicka hudba mali hlavne ilustrativno-dobovu a atmosférotvornu
funkciu, vdaka hudbe sme sa tieZ mohli ocitnut' v exotickych krajinach, ktoré Stefanik
navstivil, zvuky pisacieho stroja, ktoré boli do nej vlozené, nas premiesthovali do
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prostredia kancelarie Masaryka a pod. Masarykovi patrila aj jedina piesen inscenacie,
ktorej zakladom je jeho citat: ,Laska je kleci, v které umira se za $tésti.“ Stefanik bol
najCastejSie obleCeny do leteckej kombinézy, ked bol v nemocnici po zraneniach v
boji, mal na sebe iba jej spodny odev — spodky. Kostymy Zenskych postav imitovali
odev vtedajSej doby. Postava T. G. Masaryka mala v kostymovani najvacsie zmeny,
kazdy kostym vSak, podobne ako ostatné, vychadzal z dobovych odevov a typu
obleCenia, ktoré je pri jeho osobe zname, t. j. ikonické, ako napriklad jazdecky oblek
s Cizmami s vysokymi sarami s typickou Siltovkou. Patrila k nemu aj Sediva
zaSpicatena briadka s fuzami.

Inscenacia priniesla eSte jeden velmi hodnotny aspekt: vdaka nej si budu méct
bratislavski a zlinski divaci vychutnavat na jednom javisku typické Ceské a typicke
slovenské dobré herectvo. V €eskom vSak dominovala zameranost na vecnost,
vdaka ktorému sa inscenacia dostavala do polohy nostalgicko-patetickej a v
slovenskom dominovala emocionalita. Jej vyuzitim sa osudy postav stavali divacki
pritazlivejSimi a zivSimi.
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