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Tiene zenskej psyché
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Uvodna éast’ — performancia alebo zmétenie divaka?

Priestor Loftu je komorny, vyborne sa hodi na predstavenia, ktoré maju na divaka
zapOsobit' aj bezprostrednou blizkostou hercov, v tomto pripade jedinej herecky.
Preto ddlezitym momentom je, ze sa Petre Vajdovej vynimo¢ne dari sebavedomo
ovladnut' priestor a ostat v spojeni s divakmi, na €o Casto vyuziva aj priamy ocny
kontakt.

ZacCiatok predstavenia je otvoreny. Nejaky Cas vobec nevieme, €i sa uz pozerame na
inscenaciu, €i uz zacala, alebo sa Petra eSte len pripravuje. Prichadza na scénu,
kontroluje si svoje zatiSie na stole: make-up, zrkadielko, lak na vlasy, ruz, flasa s
vodou. Jej pekna naliCena tvar sa vS8ak v okamihu straca v grimase placu.
Odcitavame, Ze hereCka ukazuje Cosi aj zo seba — ako vyzera, ked sa trapi.
Kontroluje si mejkap v zrkadielku, uplakané ocCi si odliCuje, aby ich vzapati opat
naliCila. Jej pohyby su nastojCivé, ale prezradzaju aj istu neurézu. Obraz, ktory divak
sleduje, pripomina prelud, sen. Su to predstavy, zacyklené v slucke opakovania,
uzavreté ukony. Zdanlivo pésobia ako bez dalSieho zmyslu, ale napokon, €o je nas
Zivot? Opakovanie, ritualy, obCas aj celkom zmechanizované. LiCenie a odliCovanie,
nanasanie a stieranie, ukladanie, prekladanie predmetov.

HerecCka stale ni¢ nehovori, divaci uz velmi napato o¢akavaju, kedy jej z ust vyjde
prva replika, stale vSak neprichadza. Divak je vystavovany nepohodliu, pocuje
monotonny zvuk, tikanie metronému, ¢o eSte znasobuje jeho nedocCkavost. Trva to
takmer 15 minut.

Petra/Almal/Elisabeth: tri tvare (jednej) zeny

Petra stvarfiuje obe Bergmanove hrdinky rovhomenného filmu. Je Zenou obetavou
(Almou) i Zenou, ktora chce, aby ostatni obetovali pre nu vSetko (Elisabeth). Vacsi
kontrast ako Alma a Elisabeth si taZzZko mozno predstavit. Stoji tu Zena chudobna
oproti bohatej, ordinarna oproti skutoCnej hviezde, sluzobnicka s nizSim vzdelanim,
pripravena najst zmysel Zivota v pomoci inym verzus umelkyfia s enormnymi
ambiciami a egom, ktoré potrebuje, aby bolo neutichajuco obdivované. No predsa
existuju sty¢né body, v ktorych sa pribehy aj tych najréznejSich Zien pretna. A nielen
Ze sa pretnu — podobaju sa rovnako, ako sa tvar podoba odrazu v zrkadle.

Nazov inscendcie je rovnaky ako znamy Bergmanov film. Ak vSak ideme eSte dalej,
persona je v Jungovom chapani akasi maska, ktora prepozicCiava ludskej tvari nejaku
spoloCensku rolu. Spolu s Jungom sa teda reZisér Prochazka prostrednictvom
trojjedinej zeny Almy/Elisabeth/Petry pyta:

Aké tvare vliastnime? Ako a kedy ich pouzivame? A s akymi zamermi? A nakoniec:
Aku tvar seba samého/samej poznam ako tu pévodnu, najvlastnejSiu?
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Vdaka Petre Vajdovej vidime, ako tvar odzrkadfuje bolest, lasku i stratu. Ako nam
tvar dokaze zmenit nemoznost milovat, ako sa nam na nej odraza prazdnota,
beznadej, Unava, uzkost' i utrpenie.

Inscenacia ako stretnutie s timom, ktory bol Stastnym vyberom

Tomas Prochazka je rezisér, ktory sa ¢asto venuje témam: Co sa odohrava v nasom
vnutornom svete? Co si nosime v naSich hlavach, duSiach a srdciach? Vyuziva pri
tom neraz introspekciu. Zameriava sa na vnutorné prezivanie, nie na pribehy.

Zuzana Hudakova vytvorila pre inscenaciu vkusné, ale nie vystredné kostymy — tak,
aby naplnili svoj ucel diferencovat postavy, ktoré Petra hra, a boli pri tom estetické a
nerusivé. HereCka v uvodnom obraze, ked sa nachadza v intimnom prostredi
interiéru (Ci uz ide o jej spalfiu, alebo o hereCkinu Sathu v divadle), ma oblecené
neglizé a Zupan. Alma ma na sebe pohodiny bézovy leZzérny odev. Naopak Elisabeth
v zavereCnom vystupe predstavuje femme fatale, ma extravagantné Cierne Saty,
ktoré jasne ukazuju jej Zivot v luxuse, aj to, Ze je ako Zena-vamp stredobodom
pozornosti na kazdom vecierku. Takisto Hudakovej scénografickeé rieSenie inscenacie
je na jednej strane velmi minimalistické, stroheé, az asketické — na scéne su okrem
stola iba zavesené rolety, zloZzené z pasov bielej latky. Zaroven vSak maju variabilné
vyuzitie, ktoré vyhovuje potrebam rdéznych zobrazovanych prostredi: raz su
naznakom nemocnice, kde pracuje Alma. Inokedy mézu byt horizontom utesov, na
ktoré Alma vystupila a kde pije vino (podobne ako vidime v Bergmanovom filme). Su
aj vhodnym zastupnym znakom neutralneho interiéru, v ktorom Elisabeth poskytuje
rozhovor. NavySe je na ne mozné premietat videoprojekcie a da sa cez ne volne
prechadzat, ¢im vytvaraju pocit dalSej oddelenej miestnosti.

Specialnu &ast inscenacie tvori videoprojekcia Petrinej tvare. Zvlast posobivy je
moment, ked Petra-hereCka stoji pred platnom, na ktoré sa premieta zvacSeny obraz
jej tvare, a ona sa ho dotyka. V tychto pasazach odznievaju z nahravky verSe v
angli¢tine, ich povod ani vyznam sa mi Zial nepodarilo dosledne rozlustit, rovnako
ako ich prepojenie so zvyskom inscenacie. V pamati mi utkvela len jedna veta: Dying
is art like everything else. Videoprojekcie sprevadza vyrazna, originalna hudba (jej
autorkou je DJ Nada El), ale nie natolko sebestredna, Ze by na seba strhavala
vyhradnu pozornost. Skér dotvara celkovu atmosféru.

Znicujuce tiene psychiky

Vypovedat o najbolestnejSich veciach je nakoniec vzdy odCistujuce. Pretoze ak su
nase hriechy, vyc€itky, traumy ¢i viny vytesnené v kute hanby svedomia, silneju a
stavaju sa eSte neznesitelnejSimi. AZ vypustenim z tohto priestoru, kam boli
zahnané, sa oslabuje ich moc.

Alma takto hovori o Cudnom sexualnom zazitku na plazi s neznamym muzom. Pribeh
znie ako polosen ¢i fatamorgana, no jeho vyustenie nas vracia naspat do krutého
precitnutia. Nechcené tehotenstvo a jeho nasledné umelé prerusenie, ku ktorému ju
primal partner, su trestom, ktory Aimu nadalej prenasleduje.
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Elisabeth sa spoveda z traumy spojenej s materstvom. Hovori, ako marne tape vo
svojom vnutri, no nedokaze vydolovat z neho uprimné a vrelé city voci syncekovi.
Jednoducho ich nie je schopna, a tak trpi syncek, trpi aj ona. A laska? Nie je...

Prave zavereCny vystup, v ktorom sa Elisabeth vyznava z najtajnejSich, nelichotivych
mysSlienok, je najsugestivnejSou Castou, ktora pravdepodobne dokaze najdlhSie
rezonovat v divakoch. To, €o hovori, je neCakane drsné a kruté. Je to natolko
uprimné, ze sa k tomu zena malokedy dobrovolne prizna. Su to skryté myslienky, na
ktoré sme uvalili tabu. A predsa sa mnohym matkam stava, Zze sa ich zmocnia
podobné pochybnosti. Stalo to za tolko obety? Ako sa vyrovnat so vSetkymi tymi
pocitmi, ktoré suvisia so Zenskym telom: tehotenstvo, jeho narastanie do
nepoznanych rozmerov, porod a doj¢enie (spojené s dovtedy nezaZzitou bolestou)?
Ako prezit obetovanie kariéry kvéli materstvu? A napokon, ako prijat ulohu na cely
Zivot: zZitie sa s novym pocitom, Ze je na svete niekto, kto ma potrebuje, koho musim
zahinat starostlivostou? Je to vobec v ludskych (Zenskych) silach, obstat v tejto
skuske?
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